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zhang Huan

PERFORMER DE LO EXTREMO:
SOLEDAD, MIEDO Y PURIFICACION |

PERFORMER TO THE EXTREME:
LONELINESS, FEAR AND PURIFICATION

"Los artistas deben tener en cuenta quiénes son y qué es
lo que hacen. Para un artista, la tarea mas importante es
plantear interrogantes a la sociedad y el arte. El valor del arte
contemporaneo es la creacién de obras de arte que puedan
representar el espiritu de la época. Si se pierde el espiritu de
exploracién y las habilidades para expresar los pensamientos,
se encuentran grandes dificultades como consecuencia”.

"Artists must keep in mind who they are and what they
do. For an artist, the important task is to raise questions
to the society and art. The value of contemporary art
is creating artworks which may represent the spirit of
the era. If they lose the spirit of exploration and the
abilities to express their thoughts, they will meet with
great difficulties consequently”.

-\ ) - I o . ’ Wk ” [ A LA 7 por Fernando Castro Florez . Profesor, critico de arte y curador (Espana).
/ . 4 £ . Imagenes cortesia de zhang Huan studio.
o’ -

Detalle de 1/2, 1998, Beijing, q;him‘.| g
' "

[




1 as acciones de Zhang Huan alcanzaron el reconocimiento publico
en la Bienal de Venecia de 1999, comisariada por Harald Szeeman.

Su presencia corporal era de una intensidad extrema: un hombre de
complexién menuda estaba completamente recubierto de moscas. La
sensacién de resistencia era total, asi como desafio a un destino, valga
la redundancia, escatolégico. Desde la distancia cultural, parecia que
estaba dialogando con los planteamientos radicales de Chris Burden o
Marina Abramovic, transmitiendo una paradéjica impresiéon de contun-
dencia y fragilidad. En una época en la que el (post)performance ha go-
zado de una visibilidad museal inaudita, con bastante artistas asumien-
do, en todos los sentidos, el papel de capataces, el despojamiento de este
artista chino tenia algo de linea de resistencia.

Ni traia nada especialmente “exdtico” ni pretendia ponerse a la ultima
en la estatizaciéon cyborg; lisa y llanamente, exponia su cuerpo vy, a tra-
vés de él, canalizaba cuestiones politicas o autobiograficas. En un larga
entrevista con Michele Robecchi (editada por La Fébrica), Zhang Huan
relata como a comienzos de los aflos noventa recogia objetos por la calle,
cosas rotas que, en algun momento, podrian haber tenido una funcion
decorativa. En 1992, encontré una pierna de maniqui y, ya en su estudio,
se empené en introducir su pierna dentro de ella. Queria, seguin sus pro-
pias declaraciones, “establecer un contacto directo con mi propio cuerpo
como medio de trabajo”. Es como si Zhang Huan estuviera encarnando
lo inhéspito (en el sentido freudiano: familiar y devenido extrafio por cau-
sa de una represién) de la subjetividad, dotando de vida algo inanima-
do pero, aparentemente, idéntico a nuestras extremidades. No han sido
pocas, segun parece, las ocasiones en las que este creador radical se ha
sentido “raro”: una de ellas fue en un bar en el que, sin que hubiera me-
diado provocacién o discusién alguna, empezaron a golpearle y lanzarle
vasos y platos a la cabeza. Tiempo después retomaria esa experiencia

t he actions of Zhang Huan achieved public recognition in the 1999

Venice Biennial, commissioned by Harald Szeeman. His corporal
presence was of an extreme intensity: a man of slender complexion
was completely covered with flies. The sensation of resistance was to-
tal, as well as challenging a destiny that, while it may seem redundant,
is eschatological. From a cultural distance it seemed that he was dialo-
guing with the radical approaches of Chris Burden or Marina Abramo-
vic, transmitting a paradoxical impression of forcefulness and fragility.
In a time in which the (post)performance has enjoyed visibility unheard
of in museums, with quite a few artists taking on, in all senses, the role
of overseers, the stripping away of this Chinese artist has something
of a line of resistance.

He didn't bring anything especially “exotic” or pretend to place him-
self in the latest cyborg stratification; he plainly and simply exhibi-
ted his body, and through it channelled political or autobiographical
issues. In a lengthy interview with Michele Robecchi (published by
La Fabrica), Zhang Huan relates how in the early nineties he picked
up objects in the street, broken things that at some time could have
had a decorative function. In 1992 he found a leg of a mannequin and
back in his studio he set on putting his leg inside it. According to his
own statements, he wanted “to establish direct contact with my own
body as a means of work”. It is as if Zhang Huan was embodying the
inhospitable (in the Freudian sense: the familiar becoming strange as
a result of a repression) aspect of subjectivity, giving life to something
inanimate but that is apparently identical to our extremities. It seems
that there have been more than a few occasions on which this radical
creator has felt “odd”: one of them was in a bar in which without any
provocation or argument, they started hitting him and throwing glas-
ses and plates at his head. Later he would take up that very painful

tan dolorosa en una accién en la que un “publico” desnudo le arrojaba,
despiadadamente, grandes cantidades de pan.

Thomas McEvilley, en Arte en tiempos de oscuridad, un texto clave sobre
la estética del performance, advierte que la preparacion del cuerpo como
objeto mégico-estructural es una parte regular y esencial de la actuacion
del chaman. Piezas de Carol Scheneeman, Linda Montano y, por supuesto,
Joseph Beuys tienen que ver con el chamanismo y el intento de conseguir
“poder” por medio de ejercicios de disciplina y resistencia. Zhang Huan,
sin conocer explicitamente las practicas performativas contemporaneas,
desarrolld en sus primeros pasos creativos en China una obra contextual-
mente atipica. Mientras preparaba una de sus mejores obras, Cage (1996),
se metié en una caja con la intenciéon de permanecer ahi 24 horas. Lo que
sucedié fue que se quedd atrapado y si no llega a ser por un empleado de
limpieza que escuchd sus gritos de auxilio habria perecido inevitablemente.
“Le vi la cara a la muerte”, apunta Zhang Huan.

Sin duda el panico que intenté dominar le ha debido acompafiar en algu-
nas otras intervenciones extremas. Zhang Huan explora los limites de su
cuerpo y de la naturaleza, haciendo ver al publico la vida tan insensible
que llevamos, nuestra incapacidad para tensarnos en direccién a lo im-
posible. Cuando este artista intenta derriba tirando de cuerdas un mu-
seo, sabe que esta destinado al fracaso pero no por ello escatima su ener-
gia o cede al nihilismo anticipatorio. L.a ciudad de Nueva York es, desde
hace afios, un estimulo para este creador que, no lo oculta, encontré alli,
en principio, soledad. El lenguaje corporal de Zhang Huan sedimenta su
experiencia desoladora de una ciudad marcada por la demolicién de las
Torres Gemelas. En sus performances, cada vez mas complejos, ha in-
tentado unir Oriente y Occidente, convocando los fantasmas y el miedo
que conforman su identidad.

experience again in an action in which a nude “public” relentlessly
threw large quantities of bread at him.

Thomas McEvilley, in Art in times of darkness, a key text on the aesthe-
tics of performance, points out that the preparation of the body as a
magical-structural object is a regular and essential part of the actions
of a shaman. Pieces by Carol Scheneeman, Linda Montano and of cour-
se Joseph Beuys have to do with shamanism and the intent to obtain
“power” through the exercise of discipline and resistance. Zhang Huan,
without explicitly knowing contemporary performative practices, deve-
loped a contextually atypical work in his initial creative steps in China.
While he was preparing one of his best works, Cage (1996), he got into
a box with the intention of staying there for 24 hours. What happened
was that he got stuck, and if weren't for a cleaning worker who heard his
shouts for help, he would inevitably have died. “I saw the face of death”,
Zhang Huan points out.

Undoubtedly, the panic he tried to overcome must have accompanied
him in some other extreme interventions. Zhang Huan explores the
limits of his body and of nature, making the public see what an in-
sensitive life we lead, our incapacity to stretch ourselves toward the
impossible. When this artist tries to bring down a museum by pulling
on ropes, he knows he is destined to failure, but despite that he does
not spare his energy or give in to anticipatory Nihilism. The city of
New York has been a stimulus for this creator for years, but he doesn't
hide that there at first he found loneliness. His desolating experience
of a city marked by the demolition of the Twin Towers settles in Zhang
Huan's body language. In his ever more complex performances he has
tried to bring together the East and West, convoking the ghosts and
the fear that make up their identity.



A

L]
.

ARR Y
Frrrgi

e e
b B

Detalle de My America (Hard to Acclimatize), 1999, performance, Seattle Art Museum, EE.UU.

Si a mediados de los afios noventa, todavia en China, sus acciones tenian
que ver con el asco y el tabu (en 65 kg permanecia colgado del techo mien-
tras se le extraia un cuarto de litro de sangre que después se evaporaba
en una plancha de metal caliente, en Original Sound, infinidad de lombri-
ces penetraban por su boca, oidos y nariz), en Nueva York y en el circuito
internacional, en el que ya es una estrella, ha desarrollado intervenciones
mas teatrales, dejandose llevar en algunos casos por el manierismo. Aun-
que siempre analiza el contexto en el que realiza sus performances, resulta
sumamente dificil saber qué se trae entre manos, por ejemplo, cuando en
Roma toca las piernas del Dios Pan o cuando hace pompas ante otra colo-
sal divinidad clasica. Tal vez tenga razén Zhang Huan cuando sefiala, en
la entrevista ya mencionada con Michele Robecchi, que la unica persona
capaz de entender a fondo su trabajo es él mismo. Lo cierto es que no tiene
mucha confianza en lo que la cultura libresca pueda proporcionarle a no ser
que sea, lisa y llanamente, alimento (cuenta que tuvo una idea brillante para
superar su resistencia a la lectura que consistid en comerse una pagina de
un libro cada dia, pero resulté que la defecaba igual que la habia comido)
o algo dentro de lo que meter, de forma literal, la cabeza. En una fotografia
de su performance Boston (2005), un perro le mira extrafiado mientras esta
reptando entre libros, a través de esas “cosas” que, segun su opinion, son
“un yugo para la gente”.

Zhang Huan ha encontrado en el budismo una forma de la contemplacién que se
ajusta completamente a su estética. Le interesa cdmo esa experiencia religiosa
toma la decisién de olvidar el mundo real para poder superar un determinado
umbral. Del mismo modo, este performer se abstrae para soportar, por ejemplo, a
doce palomas con las que “convivi¢”, dentro de una jaula, en Seeds of Hamburg
(2002). En el fondo del arte de Zhang Huan late el impulso religioso asi como la
fascinacion por el mundo tibetano en el que se siente como en casa. Si, por un
lado, acepta la sentencia budista que sugiere que todas las cosas suceden como
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Detalle de 65KG, 1994, performance, Beijing, China.

tienen que suceder, también afiade que “lo importante es que tenemos que des-
cubrir quienes somos”. Acaso los hombres somos, al mismo tiempo, los efimeros
y los temibles, esos que una vez muerto el Gran Pan, la divinidad de los instin-
t0s, necesitamos volver a educarnos, como James Hillman pretende, a partir de
nuestras pesadillas. El cuerpo desnudo (marcado por los insectos de lo inmundo)
y el rostro de Zhang Huan, recubierto de escritura hasta ser solo oscuridad, fun-
cionan como el azogue: permiten que la subjetividad surja del reflejo.

Efectivamente, para Zhan Huang “el cuerpo es la prueba de la identidad,
el cuerpo es lenguaje”. Este artista es capaz de someterse a pruebas extre-
mas, ya sea tumbarse sobre un cama de hielo (Pilgrimage-Wind and Water
in New York, 1998) o introducirse en una especie de botafumeiro en la plaza
de la Quintana junto a la Catedral de Santiago de Compostela (2001), exor-
cizando el miedo y la soledad, alegorizando la condicién humana contem-
poranea. Fue la pobreza la que llevé a trabajar con lo inico que tenia que no
era otra cosa que su cuerpo, algo que queda sedimentado por ejemplo en
las fotografias de Skin (Eyes, Cheek, Nose) (1997). En un texto sobre la pieza
Homeland (2002) explicita la relacién con sus origenes: “Volvi a mi querida
tierra natal diez afios después de haberla dejado. Miré el cielo y la tierra y
los encontré igual que antes. Todo seguia siendo igual de pobre y caren-
te de alma. Intenté cambiarlo”. Zhang Huan se “reviste” de carne, asume
un comportamiento visceral, mete la cabeza en la tierra. Este hombre que
recibio a finales de los afios noventa, sin haberlo pedido, un trozo de pan
como “limosna” en una calle de Nueva York, no ha cesado de recordarnos
las dificultades para “aclimatarnos” a la dimensién inhéspita del mundo. Su
comportamiento preformativo tiene algo de antigua leccién ético-filoséfica:
hay que introducirse en el peligro para encontrar lo que salva, es preciso
limpiarse de toda iniquidad aunque sea penetrando en lo repugnante o ex-
tremo para tratar de conseguir (a la manera de los ascetas) como apunta
Zhang Huan “una nueva alma y un nuevo cuerpo”. \L
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